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RUPTURAS HISTORICAS EN LA FICCION ALEMANA

UESTRA trilogia cinematografica recorre varias generaciones de la historia alemana de la

posguerra, tras la derrota en la Segunda Guerra Mundial y la reunificacion de 1989. Las
enormes heridas y profundas rupturas de la historia alemana del siglo XX —con dos guerras
mundiales perdidas, el pais dividido en dos y la revelacion de los crimenes nazis— solo co-
menzaron a sanar casi por completo a finales de la década de los 80 con la afortunada reuni-
ficacion de 1989.
Alemania cuenta con una larga tradicion cinematografica. Basta recordar la época dorada de
los estudios UFA en Berlin-Babelsberg, la fundacion del cine expresionista o las primeras pe-
liculas largas de ciencia ficcion como La mujer en la luna de Fritz Lang. Sin embargo, la industria
se vio profundamente marcada por las grandes convulsiones histdricas del siglo XX: la derrota
en la Primera Guerra Mundial en 1918, el trauma de la hiperinflacién de la década de 1920 y
los pocos afios dorados y liberales de la Republica de Weimar, con peliculas como Metropolis
(Lang, 1927) o El angel azul (J. von Stemberg, 1930), protagonizada por Marlene Dietrich. Eluso
indebido del cine por parte de los nazis y la estética de Leni Riefenstahl supusieron una ruptura
radical con la era cinematografica liberal de la Republica de Weimar. Hacia el final de la gue-
rra, las peliculas propagandisticas destinadas a levantar la moral dominaron por completo el pa-
norama cinematografico; cuando se consumo la derrota, todos los suefios cinematograficos se
habian desvanecido: los grandes estudios de la UFA quedaron en el sector soviético de Berlin
y fueron practicamente destruidos en 1945. La mayoria de directores y actores famosos, como
Marlene Dietrich, Fritz Lang y Billy Wilder, se habian exiliado hacia tiempo. Pero el cine continud.
Por encargo de la DEFA (la organizacion sucesora germano-soviética de la UFA), Wolfgang
Staudte, que se habia quedado en la Alemania nazi, dirigid Los asesinos estan entre nosotros
(1946), la primera pelicula nacional de la posguerra. Al carecer de estudios adecuados, la ma-
yoria de las escenas se filmaron en las ruinas de un Berlin real y completamente destruido, lo
que le da un aire documental para ofrecer una profunda vision del estado de la sociedad tras
la guerra perdida. El drama narra la increible, aunque casi comun, historia de un superviviente
de un campo de concentracion, un veterano de guerra traumatizado por la guerra sin futuro, y
un criminal de guerra que contintia con su tranquila vida familiar y pronto recupera su prospe-
ridad; tres destinos tipicos de la convulsion posterior a 1945. La pelicula es un testimonio unico
del periodo inmediatamente posterior a la guerra.
A principios de la Republica Federal de Alemania, en la década de 1950, la industria cine-
matografica cambid rapidamente de enfoque. El trauma experimentado por la sociedad ge-
nerd una necesidad colectiva de escapismo y olvido, una mentalidad de “pasar pagina”: en
lugar de representar el Holocausto, las victimas de los campos de concentracion y a los per-
petradores activos, el cine de Alemania Occidental de la década de 1950 estuvo dominado
por filmes alegres y espranzadores, y melodramas romanticos. Cuando las peliculas aborda-
ban el tema de la guerra, a menudo se centraban en el sufrimiento de los soldados alemanes



comunes, el heroismo del ejército o en supuestos combatientes de la resistencia. La ruptura
histérica quedd relegada a un segundo plano durante las décadas de 1950 y 1960, marcadas
por el optimismo y el enorme auge econdmico en Alemania Occidental, y por la imposicion
del comunismo en Alemania Oriental. En la RFA dio lugar a un cine convencional cuyas for-
mulas reiterativas originaron movimientos de reaccion cultural como el Manifiesto de Oberha-
suen (1962), cuando jovenes cineastas como Fassbinder, Wim Wenders, Herzog, Schléndorff
o Alexander Kluge, recientemente fallecido, pusieron la primera piedra de lo que se llamo el
Nuevo Cine Aleman, que en la década de los 70 recuperé el pasado opresivo como eje cen-
tral en muchas de sus peliculas, aunque a través de sesudas reflexiones y larguisimos planos.
El enfoque adoptado por intelectuales alemanes exiliados como Hannah Arendt fue completa-
mente diferente. Esta discipula de Heidegger, que emigré a Estados Unidos via Francia, alcanzo la
fama gracias a dos obras revolucionarias y los debates internacionales que suscitaron: con su es-
tudio del totalitarismo, se consagro como una de las pensadoras politicas mas importantes. Pos-
teriormente, logré una enorme notoriedad con su reportaje sobre el juicio del criminal de guerra
Adolf Eichmann, secuestrado en Argentina por el Mosad, y juzgado en Jerusalén (1961-1963).
Ella acufid el famoso y muy debatido término “la banalidad del mal” a partir de la descripcion de
Eichmann, no como un demonio fanatico, sino como un burécrata terriblemente irreflexivo que
cometio sus actos no por una ideologia profunda ni por un placer perverso, sino por una adhesion
acritica a las normas. Muchos soldados y criminales de guerra alemanes también invocaron esta
vision hasta bien entrada la década de 1980, continuando el debate sobre la culpa y la moralidad
hasta el dia de hoy; en 2022, un criminal de guerra de 101 anos fue condenado.

Una era de celebracion y nuevos comienzos se inicié con la reunificacion en 1989, cuando la
Alemania comunista se integré en la occidental; un punto de inflexion, no solo para sus 17 millo-
nes de ciudadanos, sino también para los occidentales. La década de 1990 se caracterizo prin-
cipalmente por los enormes esfuerzos de reconstruccion de un pais unificado y las importantes
y brutales transformaciones econémicas en el este. Una nacion entera, una sociedad entera, se
reconstruyé en muy poco tiempo. También surgio una vibrante vida nocturna alemana, especial-
mente en el Berlin reunificado y sin muro; como ninguna otra ciudad, se convirtio en la capital
europea de |a fiesta nocturna en los 90 con su “movida” alemana. Clubes de tecno, proyectos
artisticos radicales y discotecas en las muchas ruinas de edificios definieron la vida de las ge-
neraciones mas jovenes; la gente simplemente celebraba el presente. Un renovado tiempo ci-
nematografico surgié también después de 1989, de nuevo predominantemente en Berlin; una
comedia como Good bye, Lenin! (Becker, 2003) se burlaba de la reunificacion, o la oscarizada
La vida de los otros (Von Donnersmarck, 2006) abordaba el paranoico estado de terror y vigi-
lancia del pasado comunista. Sin embargo, en general, habia una nueva ligereza, un hedonismo
desenfrenado hacia la vida, como se percibe en Corre, Lola, corre. Atras quedaron las peliculas
de autor pesadas, de ritmo lento y de gran profundidad intelectual que habian poblado el cine
aleman desde el Manifiesto de Oberhausen. El pasado, de repente, parecia muy lejano.

Uwe Weiss



13 de septiembre
Los asesinos estan entre nosotros

Direccion y guion: Wolfgang Staudte. Produccion: Herbert Uhlich. Fotografia: Fried|
Behn-Grund y Eugen Klagemann (B/N). Montaje: Hans Heinrich.  Musica: Ernst Roters.
Intérpretes: Hildegard Knef (Susanne Wallner), Ernst Wilhelm Borchert (Dr. Hans Mertens),
Arno Paulsen (Ferdinand Briickner), Robert Forsch (Herr Mondschein), Marlise Ludwig (Sonja).
Productota: Deutsche Film AG (Alemania, 1946). Duracion: 85 minutos.

Argumento: Tras el desastre de |la guerra, el doctor Hans Mertens conoce a Susanne Wallner,
fotografa e ilustradora y superviviente de un campo de concentracion. Mas tarde, también se
encontrara con un hombre al que creia muerto: Ferdinand Briickner, quien, como oficial de la
Wehrmacht, fue responsable de una masacre en la Nochebuena de 1942 y que ahora se de-
dica a hacerse rico transformando cascos de acero en ollas. Mertens cree que matar a Briick-
ner podria ayudarle a expiar la culpa que siente por su propia debilidad.

Ambientacion: Los asesinos estan entre nosotros fue el primer largometraje de ficcion rea-
lizado en Alemania tras el final de la Il Guerra Mundial. La pelicula fue producida por un
organismo que mas tarde se convertiria en la mitica productora DEFA, con el objetivo de con-
trarrestar las obras de propaganda nazi. Su director, Wolfgang Staudte, inicié su carrera du-
rante el régimen nacionalsocialista, convirtiéndose después en uno de los realizadores mas
notables de Alemania (trabajo tanto en la parte Occidental como en la Oriental), destacando
por sus adaptaciones de E/ subdito de Heinrich Mann y La dpera de los tres centavos de Ber-
tolt Brecht.

Valoracion: Berlin, la poderosa capital del Tercer Reich, aparece entre escombros y ruinas,
revelando la destruccion que sufrié. La pelicula forma parte del esfuerzo por reeducar al pue-
blo aleman, ayudandole a liberarse de los valores nazis y a afrontar la realidad de la posguerra.
Wolfgang Staudte adoptd con toda la intencion la estética expresionista (odiada por los nacio-
nalsocialistas), concibiendo una iluminacién intensa, sombras omnipresentes y angulaciones
poderosas. Encontramos al mismo tiempo gestos cercanos al documental, integrados por la
voluntad realista y el rotundo aliento humanista de la pelicula. Los asesinos estan entre noso-
tros se convirtié en el primer Trimmerfilm (“pelicula de los escombros™), y una obra pionera y
absolutamente necesaria de la cinematografia alemana por su perspectiva frontal sobre cues-
tiones capitales como los crimenes de guerra y la culpa.

Javier H. EsTrADA



20 de septiembre
Corre, Lola, corre

Direccion y guion: Tom Tykwer.  Produccion: Stefan Arndt.  Fotografia: F. Griebe (Color).
Montaje: Mathilde Bonnefoy. Musica: Tom Tykwer, Johnny Klimek y Reinhold Heil.
Intérpretes: Franka Potente (Lola), Moritz Bleibtreu (Manni), Herbert Knaup (padre), Ute Lu-
bosch (madre), Nina Petri (Jutta Hansen), Armin Rohde (Herr Schuster), Joachim Krol (Nor-
bert von der Au), Ludger Pistor (Herr Meier), Suzanne von Borsody (Frau Jaeger), Sebastian
Schipper (Mike). Productora: X Filme Creative Pool, Westdeutscher Rundfunk (WDR),
ARTE (Alemania, 1998).  Duracion: 81 minutos.

Argumento: La aclamada comedia de accion alemana sigue a una joven que debe conseguir
100.000 marcos alemanes en tan solo 20 minutos para salvar la vida de su novio Manni, des-
pués de que este perdiera accidentalmente el dinero de un ganster.

Ambientacion: El originalisimo recurso narrativo de la trama que no vamos a desvelar, supuso
una proeza aclamada en la historia del cine aleman como una brillante adaptacion visual de la
teoria del caos y la légica de los videojuegos. La ciudad de Berlin, con sus lugares iconicos,
sirve de telén de fondo para un formato muy cercano al del entretenimiento digital. Tykwer al-
teré la geografia de la ciudad integrando a la perfeccion lugares distantes mediante un montaje
habil para crear caos y una sensacion de actividad frenética. Esto sugiere al espectador que
completar la ruta dentro del tiempo asignado es imposible para Lola. El entorno visual com-
bina diversas técnicas, desde tomas aéreas y camaras de accion hasta transiciones animadas
y el uso de un temporizador de cuenta regresiva. La musica es esencial: el ritmo tecno enér-
gico transmite la presion constante y la urgencia de la carrera contrarreloj de la portagonista.

Valoracion: Corre, Lola, corre esta considerada internacionalmente como la pelicula emble-
matica del cine aleman de finales de la década de 1990. Supone el primer gran éxito comercial
de Tom Tykwer (El perfume, 2006) y consiguio moldear laimagen de Berlin como una metrépo-
lis moderna y juvenil, capturando su energia distintiva de finales de la década mediante su pre-
sentacion como un escenario frenético, vibrante y crudo después de la caida del muro. Tiene
también unos referentes cienmatograficos claros al explorar la idea basica de fraccionamiento
temporal de la pelicula de Kieslowski E/ azar (1981), que no se pudo estrenar hasta 1987. Sin
embargo, ya en 1950 Akira Kurosawa, en Rashomon, utilizé una historia contada desde cuatro
perspectivas para plantear interrogantes sobre la verdad y la realidad. En definitiva, esta cinta
emplea una narrativa altamente experimental basada en un bucle temporal, en la que cada se-
gundo cuenta; la absoluta determinacion de Lola de recuperar los 100.000 marcos se trans-
mite directamente al espectador, Lola corre y corre.

Uwe Weiss



27 de septiembre

Hannah Arendt
Direccion: Margarethe von Trotta. Produccion: Bettina Brokemper y Johannes Rexin.
Guion: Pamela Katz, Margarethe von Trotta. Fotografia: Caroline Champetier (Color).

Montaje: Bettina Bohler. Musica: André Mergenthaler. Intérpretes: Barbara Sukowa
(Hannah Arendt), Alexander Milz (Heinrich Blticher), Janet Mc Teer (Mary McCarthy), Ulrich
Noethen (Hans Jonas), Klaus Pohl (Martin Heidegger). = Productora: Heimatfilm (Alemania,
Luxemburgo, Francia, Israel, 2012).  Duracion: 113 minutos.

Argumento: La pelicula transcurre entre 1960 y 1964, una fase clave en la vida de la fildsofa
alemana de origen judio (1906-1975). Viviendo en Nueva York desde los afos cuarenta, a
donde huyo de los nazis, Hannah Arendt y su marido Heinrich Bllicher imparten clases en di-
ferentes universidades importantes y se mueven en los circulos intelectuales mas destacados.
Cuando Arendt se entera de que el Mosad ha capturado al criminal nazi Adolf Eichmann en Ar-
gentina, y le lleva a Israel para juzgarlo, viaja a Jerusalén con el fin de informar sobre el pro-
ceso para la revista The New Yorker.

Ambientacion: Hannah Arendt, una coproduccion internacional filmada en Alemania, EE. UU.
e Israel, es una de las peliculas mas importantes de la directora y actriz Margarethe von Trotta
(Berlin, 1942). Siendo una de las artistas mas destacadas del Nuevo Cine Aleman, von Trotta
se acerca muchas veces a temas y figuras claves de la historia y de la sociedad contempora-
nea. Para Hannah Arendl, |la directora cuenta de nuevo con la actriz Barbara Sukowa, quien ya
encarno a Rosa Luxemburg en una pelicula homdnima del afio 1986.

Valoracion: Un elenco excelente da vida a importantes intelectuales de la época, como los fi-
l6sofos Martin Heidegger, Hans Jonas y la escritora Mary McCarthy. La pelicula inserta graba-
ciones historicas del juicio contra Eichmann, quien solo aparece en estas tomas documentales.
El guion, escrito a cuatro manos entre Margarethe von Trotta y Pamela Katz, nos introduce de
forma agil y apasionante en las relaciones a veces complicadas entre estos personajes y sus
debates sobre temas politicos complejos y espinosos, con un enfoque en la controversia gene-
rada por el ensayo Eichmann en Jerusalén. En sus articulos que después daran lugar al libro,
la fildsofa describe a uno de los maximos responsables del Holocausto como una persona de
apariencia no monstruosa, sino “terriblemente normal”, que simplemente ha renunciado a ac-
tuar como un ser humano y que no se responsabiliza de sus propias acciones. Sus analisis y el
desarrollo del concepto de la “banalidad del mal” dan origen a un debate amplio y controver-
tido. La pelicula retrata a Hannah Arendt como una pensadora sumamente audaz y libre, que
no tiene miedo a provocar polémicas para estimular el pensamiento.

BeTtTina BREMME
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PROXIMO CICLO: OCTUBRE DE 2026

UNA PANTALLA A LA CARRERA ESPACIAL

Domingo 4
Excursion a la luna (Segundo de Choman, 1909)
El viaje cosmico (Vasily Zhuravlyov, 1935)

Martes 13
jHasta el infinito y mas aca! La carrera espacial en el cine
Conferencia de Emilio G. Romero (Sala Antonio Machado, 19,00 h.)

Domingo 18. Figuras ocultas
Theodore Melfi, 2016

Domingo 25. Sergio y Serguei
Ernesto Daranas, 2017
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